Du dessin au design,
I'esthétique au service de la fonction

Metallurgic park, centre d'interprétation de la métallurgie ancienne et
contemporaine ouvert en 2010 & Dommartin-le-Franc, propose cet été une
exposition consacrée au design et a ses applications tant dans le domaine
de la création artistigue que de la conception ergonomique de piéces
mécaniques fortement sollicitées.

Elle allie art et industrie, binbme apparu au XIX® siecle pour répondre aux besoins d'une France
engagée dans une profonde mutation née de la révolution industrielle. Ainsi, I'Union centrale
des beaux-arts appliqués a 'industrie rassembla des hommes de I'art et des techniciens dont
la collaboration donnera le jour a la création de produits associant les criteres esthétiques et de
fabrication, les impératifs fonctionnels et les prix, favorisant ainsi une large diffusion.

Des premiers cahiers des ornemanistes aux nouvelles technologies qui forment le fil rouge de
la conception et de la production d'objets en fonte, I'exposition déeroule la trame de la longue
évolution des styles et des techniques mise au service du développement et de la qualité de vie.

Plusieurs collaborations I'ancrent résolument dans un contexte contemporain avec les €léves
en Culture et création design du lycée Henri Loritz, le CIRTES spécialisé dans le prototypage
rapide, le CTIF qui organisera avec le Strate college la deuxieme rencontre Designers-Fondeurs le
5 décembre prochain, Hervé Charbonneaux fils du tres créatif designer Philippe Charbonneaux,
John Deere fabricant de matériel agricole, Ferry-Capitain qui réalisa les brise-vent du viaduc de
Millau, ceuvre magistrale de Norman Foster, la fonderie d’art GHM, partenaire de grands designers
et conceptrice de lignes de mobilier urbain.

L'exposition, réalisée par I'association Parc métallurgique 52 est associée a la visite de Metallurgic
park. Visible de juillet a novembre, elle peut étre couplée avec une manifestation patrimoniale et
technique qui se déroulera a Dommartin le 13 octobre : des coulées au cubilot organisées par le
lycée Loritz et 'ASPM avec I'aide des fondeurs haut-marnais.

Elisabeth Robert-Dehault
Présidente de 'ASPM,
Association pour la Sauvegarde et la promotion du Patrimoine Métallurgique haut-marnais
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Le design industriel est un trio associant utilité-
technique-esthétique. Dans cette alliance, la fonte'
a pris, a partir du XIX¢ siécle, une place si prégnante
qu‘on a pu surnommer ['age de la révolution indus-
trielle le siecle de fer?... On peut également lire le
design comme un marqueur sociétal, d'un coté la
valeur accordée a l'objet utilitaire, de I'autre le féti-
chisme de I'objet et le culte de la signature, devenus
une fin en soi (et une valeur financiere).

Ce sont ces deux faces d'un méme sujet que I'exposition aborde avec
des contributions aussi riches que variées puisqu'il est question aussi
bien de fonte d'ornement comme de CAO, de jeunes en formation au
lycée Loritz comme de designers plus que confirmés... Documents his-
toriques, illustrations, objets, outils, vidéos forment un corpus organisé
en trois sections : la création, la conception, les créateurs. Ce discours
met en valeur les entreprises dans cette histoire de fonte... mais il est
également inséré dans le contexte général de I'évolution du design et du
concept du « beau dans ['utile ».

La production a fait de grands progrés en quantité et en qualité : elle peut
donc étre mobilisée dans les politiques d'urbanisme, dont Haussmann est la
figure emblématique’. Mais le fait nouveau, c'est la reconnaissance politique,
I'adoubement que recoit la fonte dés les premiéres décennies du XIX¢ siecle.
Le design est devenu un art particulierement a la mode. Il n'a pas toujours
été ainsi : le XIX® siécle commencant et le XIXe siecle finissant voudront
sans cesse séparer I'industrie de I'art. C'est en fait au milieu de ce siécle,
entre 1830 et 1889, que Ijon peut repérer un mouvement de fond pour
associer le beau et I'utile. Avant, les Romantiques et, apfés, le mouvement
Arts and Crafts de John Ruskin et William Morris encensent l'artiste et le
geste créateur de ['artisan, opposé a la production industrielle de série. Le
XX siécle connaitra aussi ses hauts (Art nouveau, Art déco, Fonctionna-
lisme, Post-modernisme) et ses bas, notamment dans les années trente-
cinquante. Ces évolutions ne naissent pas du hasard.

'Mot pris ici dans son acception générale incluant aussi bien la fonte que I'acier...
2Le raccourci est rapide : fonte d'abord, fer puddlé ensuite, acier enfin... sont les trois
formes du métal au XIX siécle.
*De fait Ia politique de modernisation de la ville de Paris date de la fin du XVl siécle.
Si les grandes capitales mondiales ont eu leurs propres urbanistes, Paris a été le modéle.
“L'exemple emblématique étant bien entendu les halles de Paris de Baltard.

Fonre ef design : une longue hisfoire d'amour...

Dominique Perchet, ASPM
Elisabeth Robert-Dehault, Présidente ASPM
Emmanuel Dehé, Président Association Parc Métallurgique 52

TTETE de BELIER

Planche de catalogue Val d’Osne (vers 1838 : I'influence de I'ancien reste vivace
jusqu’a la révolution de I'Art nouveau qui se tourne vers la nature.

Colonnes et charpentes métalliques, adduction ou traitement des eaux,
fontaines, grilles, réverbeéres, balcons, statues... la fonte est mobilisée
parce qu'elle se préte a de nombreuses combinaisons, elle est un maté-
riau plastique qui accepte de multiples décors et est particulierement
compétitive en matiere de coiit. Dés le XVIIl° siecle, la fonte est entrée
dans la ville et n'en sortira pas, méme si elle a été concurrencée par
le fer puddlé (et ses innombrables rivets), par I'acier. Les grands archi-
tectes proposeront des édifices qui sont encore des lieux majeurs de la
ville : soit parce qu'ils tiennent le haut du pavé, soit que leur disparition
montre a posteriori la réussite qu'ils représentaient*.

L'artisanat, dit-on, c'est ce qu'on appelle « la belle ouvrage » : une petite
équipe, une production modeste ol le geste a de I'importance. Ce qu‘on
appelait tekné chez les Grecs (la création-production) n'a pas empéché
que, a la demande des puissants et des (nouveaux) riches, des artisans
deviennent artistes, de I'anonymat... et vendent des productions rares
et chéres. Praxitele, Euphronios, B. Cellini, Boulle... sont des vedettes.
La production de série a bouleversé cet équilibre. Se posent alors deux
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Document GHM : le processus de création

problemes différents que I'on réunit un peu vite dans le débat « art et
industrie » : d'abord, embellir les productions industrielles : c’est le beau
dans l'utile, I'esthétique industrielle, le décor... Ensuite, produire en
série des ceuvres d'art sous forme de multiples pour démocratiser I'Art
(formule qui irrite au plus haut point tous ceux pour qui I'Art doit &tre
rare et se mériter...) : lithographie, galvanoplastie, édition de bronze, de
fontes, photographie... toutes ces techniques révolutionnent le rapport
a la création originale et a I'unique®. Pour résumer ces deux faces de
I'intrusion de I'industrie et pour rester dans le domaine de la fonte, il
s'agit dans le premier cas de mettre du décor a I'antique sur un poéle
ou un banc de jardin : dans le second cas, éditer une Vénus de Milo en
bronze ou en fonte pour orner un dessus de cheminée ou un parc urbain.
L'évolution technique va faire prendre des chemins différents a la produc-
tion de fonte : dans le domaine de I'équipement, la fonte doit répondre aux
exigences de robustesse, de fiabilité, de durabilité. Les architectes qui dans
les premiers temps pouvaient tout maftriser font appel aux entreprises et a
leurs ingénieurs pour les conseiller : Hittorff, Labrouste avec Calla, Baltard
avec Joly... Peu a peu, les ouvrages vont devenir de plus en plus épurés,
fonctionnels comme le prouve de facon spectaculaire la Tour Eiffel.

Dans le domaine de I'art et de I'ornement, la préoccupation est différente :
I'enjeu est de constituer un fonds de modéles vendus sur catalogues. Il faut
donc repérer les ceuvres qui séduiront, passer des contrats avec des sculp-

5Ce point de vue (I'ceuvre d'art a quelque chose a voir avec la main de I'artiste qui a travaillé
dessus) est biaisé : les grands artistes, a toutes époques, travaillent avec des ateliers, des
collaborateurs, des apprentis, ce qui met & mal I'image romantique de ['artiste, ciseau ou
pinceau en mains, face & la matiére... Par ailleurs, les bronzes, si prisés des collectionneurs,
sortent d'un process technique et sont édités en petite série. Entre le sculpteur et I'amateur,
il y a une technique et on est bien dans un art du multiple.

Recherche volumique
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teurs et, comme les marchands d'art, &tre en mesure de humer I'air du temps
dans les salons et capable financierement de prendre les risques de I'éditeur.
La fonte d'art utilise une fonte douce et ciselable, capable d'épouser les
subtilités du modele. Les contraintes technigues ne sont pas celles de la
robustesse, mais de I'apparence, cela se voit dans les recherches sur le
bronzage, le cuivrage par galvanoplastie.

Lorsque les premieres fontes sont installées dans Paris, I'esthétique est
tournée vers le Moyen Age, la Renaissance. Versailles est une autre source
d'inspiration, détour royal entre I'antique et le XIX® siécle. Sur le plan com-
mercial, des fonderies comme Ducel (Pocé-sur-Cisse) puis le Val d'Osne
tireront parti de ce désir de la clientéle d'avoir les statues du Roi-Soleil.

Dans cette premiere période, la bourgeoisie achéte en fonte le décor
gu'avait - en marbre ou en bronze - la noblesse gu'elle supplante. Mais peu
a peu, les sources d'inspiration se diversifient : I'exotisme et son érotisme
qui compléte les Vénus de I'Antiquité. Les fondeurs passent commande a
des sculpteurs, débutants ou renommés. Mais on reste dans un certain
académisme ; la fonte est alors un matériau révolutionnaire habillé des
ornements anciens. A force d'en ajouter, le marché frise I'indigestion :
cette saturation déclenche une réaction vers plus de simplicité : Arts
and Crafts prépare I'arrivée de I'Art nouveau qui renoue avec la nature.
Guimard utilisera une fonte désormais classique pour une esthétique
révolutionnaire qui fera polémique. Cet Art nouveau conduit rapidement a
la lassitude. Le décor s'allége, s'épure, la ligne droite revient et I'Art déco
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succéde au « style nouille ». L'ascétisme du Bauhaus, le Fonctionnalisme
seront le prolongement de cette tendance.

Tout au fong des « années-fonte », la technique a évolué. L'apport des ingé-
nieurs s'est révélé capital ; il permet des prouesses architecturales (ponts,
halles, chemins de fer, églises, équipement urbain) : le calcul se révéle
peu a peu supérieur aux essais destructifs. Conséquence surprenante : les
commanditaires sont désorientés car ils ne peuvent plus apprécier la per-
tinence de la solution. Le développement de I'informatique ne fera qu'ac-
croftre cette coupure entre I'ingénieur-concepteur et le commanditaire qui
n'a pour juger du projet que le recours a un bureau d'études indépendant,
la confiance accordée a I'entreprise et le visuel généré par le logiciel 3D.
Le design est partout : dans la détermination des structures internes
et de I'enveloppe formelle : formes, textures, couleurs... Il commande
ensuite la création des outils de production : de la maquette par im-
primante 3D a I'usinage : en fait, depuis le modéle jusqu'a la finition,
tout le processus de fabrication d'une piece de fonderie est assisté par
ordinateur. L'ordinateur et les logiciels ont dématérialisé le processus
de conception : la table a dessin, symbole du bureau d'études et des
méthodes a disparu. Mais souvent aussi le prototype. L'impact sur les
métiers a été considérable : des compétences nouvelles sont néces-
saires notamment en calcul et simulation par ordinateur. Et pour un
design de plus en plus « global », des acousticiens, des coloristes, des
ergonomes... des sociologues, psychologues ou économistes... De fait, la
fonderie est de plain-pied dans ce grand mouvement qui a conduit de la
corporation de I'Ancien-Régime a la fabrique, puis a l'usine et aujourd'hui
au fablab ol informatique et production sont intimement imbriquées.

Pendant longtemps, on a agi sur I'esthétique, sur la forme, I'apparence. La
technique s'occupait des rouages internes, le designer de I'enveloppe. Puis,
le design a fini par retrouver son double sens sous un méme mot : concevoir
('objet) et dessiner son « look » pour mettre en adéquation fond et forme. La
tendance actuelle du design est de penser I'objet dans son environnement,
ce qui, progressivement, dissout I'objet dans un projet global. Non plus un
meuble, mais un espace a vivre, non plus un mobilier urbain, mais une ville
a habiter, non plus une usine, mais un process d'excellence, non plus un
magasin, mais un service a un client... D'élargissement en élargissement,
le design devient manipulateur de concepts, Et pendant qu'il se globalise
et étend son emprise, il se divise : d'un c6té un travail sur le systéme des
objets, beaux et utiles... De I'autre, le design producteur d'objets d'art,
d'exception, dignes des musées®. D'un coté, des objets séduisants que
le grand public peut soffrir : le design est alors un vecteur de la société
de consommation. De I'autre, des objets hors de prix pour les happy few :
une marque de distinction sociale. Il n'a plus d'utilité (sauf financiére, car
il se collectionne) sinon que de faire réver et de créer du désir. Le design
montre une société duale : pour tous de la belle ouvrage due au talent des
concepteurs et producteurs ; pour quelques-uns, des ceuvres d'exception,
de prestige, signées d'artistes-divas.

¢ Le destin des collections d'art décoratif est éclairant : il s'agissait d’abord de montrer aux
professionnels les possibilités des process, dans un esprit de formation et d'émulation. Le
Centre de création industrielle fondé en 1969 avec le Centre Pompidou, comme le musée de
I'Union des Arts décoratifs, au Pavillon de Marsan du Louvre, a été phagocyté par I'art pour
I'art : I'art décoratif et I'art contemporain et détournés de leur vocation populaire pour faire
place a des piéces d'exception traitées comme des incunables ou des marbres rarissimes. La
France a décidément du mal avec son industrie.

A

Viaduc de Millau : la pureté des formes, la pertinence des solutions sont largement
plébiscitées (design N. Foster — Eiffel-Ferry-Capitain)

Mais au moment ol le design redevient un luxe, rendons grace a la fonte
d'étre toujours un matériau et une technique « démocratiques » : alors
que les designers rivalisent dans la recherche de l'originalité, avec des
matériaux hors du commun pour entrer dans les musées, la fonderie
d'ornement, dés son origine, travaille pour tous. Quant  la fonderie
d'équipement que ce soit pour le mobilier urbain, les fontaines, les ou-
vrages d'art ou les pieces mécaniques liées a I'énergie, I'extraction, les
transports, le machinisme agricole, les travaux publics... elle reste sans
équivalent. Vertu du multiple : grace a la fonte, le beau dans I'utile reste
encore la vertu dont révait Victor Hugo en 1864 :

« Quelques purs amants de I'Art écartent cette formule, le Beau utile,
craignant que ['Utile ne déforme le Beau. Or I'Utile, loin de circonscrire
le sublime, le grandit. Un service de plus, c’est une beauté de plus. »

A voir
Du dessin au design, exposition de juillet & novembre 2013 - Entrée
couplée avec la visite de Metallurgic Park - 52130 Dommartin-fe-Franc.
Horaires et conditions sur le site - www.metallurgicpark.com

A lire

Fontes n°89 du dessin au design - ASPM juin 2013 - La revue prolonge
le théme de I'exposition en apportant des éclairages complémentaires.
48 pages - 6 euros - peut-8tre commandée en ligne sur le site www.

fontedart.org - Compte tenu de I'ampleur du sujet et du matériau récolté,
ce site propose des compléments a la revue accessibles en ligne.
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